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Note	de	programme	

et le printemps, lui, reviendra toujours, et ses roses et ses fleurs 
Marie-Hélène Constant 

 
debout,	un	respir	grand	comme	est	une	pièce	de	transition,	une	chose	qui	fut	intranquille	et	qui	s’est	peut-être	apaisée	en	chemin.	Elle	est	
douceur	et	tendresse,	même	dans	la	vigueur,	le	son	fort	ou	aigu.	C’est	un	grand	respir	en	mouvement,	un	respir	après	de	grands	vents	contraires,	
de	grandes	petites	victoires	aussi.	Un	respir	avant	la	suite	et	le	recommencement,	autrement.		
	
Notes	d’interprétation	globales	des	éléments	graphiques	de	la	partition	

A. La	notation	entretient	volontairement	une	tension/ambiguïté	entre	improvisation	et	musique	précisément	notée.	Les	interprètes	sont	
donc	invité·e·s	à	se	positionner	par	rapport	à	cette	idée	dans	leur	manière	de	penser	la	partition.	

B. Les	éléments	graphiques	sont	placés	sur	les	portées	de	manière	à	être	interprétés	en	fonction	de	leurs	différences	et	de	leurs	similarités.	
En	ce	sens,	des	éléments	graphiquement	proches	(quant	à	leur	apparence	et	à	leur	disposition)	devront	être	interprétés	par	des	sonorités,	
des	registres	et	des	durées	entretenant	certains	liens	de	parenté.	

C. Les	moyens	précis	de	transposition	sonore	des	éléments	graphiques	doivent	être	choisis	par	les	interprètes,	à	moins	d’indication	
contraire.	Tous	les	moyens	artistiquement	cohérents	sont	les	bienvenus,	aussi	conventionnels	ou	éloignés	des	modes	de	jeux	standards	
qu’ils	puissent	être.	Dans	tous	les	cas,	il	sera	demandé	aux	interprètes	de	ne	pas	multiplier	les	modes	de	jeux	alternatifs,	mais	plutôt	de	
les	raffiner	au	maximum.	

D. En	définitive,	la	partition	a	été	conçue	comme	une	mise	en	situation	poétique	très	précise	visant	à	mettre	en	valeur	ce	qui	m’apparaît	
comme	étant	l’essence	même	de	la	relation	compositeur/interprète	:	la	transformation	d’une	idée	artistique	en	sons	chargés	
d’expériences	de	vie.	

Notes	d’interprétation	spécifiques	
A. Les	interprètes	ne	jouent	que	les	éléments	surlignés	de	leur	partie.	Les	éléments	en	rouge	correspondent	à	la	Hauptstimme	(éléments	de	

premier	plan),	les	éléments	en	jaune	à	la	Nebenstimme	(élément	d’arrière-plan).	
B. Hauteurs	:	penser	la	portée	comme	un	indicateur	global	de	hauteur.		

a. Un	point	situé	dans	le	premier	interligne	de	la	clef	de	sol	peut	être	interprété	dans	le	continuum	entre	fa	et	fa#.		
b. De	même,	un	trait	ayant	une	épaisseur	couvrant	plusieurs	interlignes	devra	être	interprété	comme	un	bruit	ou	une	somme	de	

hauteurs	définies,	tous	deux	pouvant	être	situés	dans	le	registre	approximatif	de	ces	interlignes.	
c. La	continuité	est	à	privilégier	pour	tous	les	éléments	qui	ressemblent	à	des	lignes	:	il	faut	chercher	à	se	fondre	dans	la	masse	et	à	

éviter	les	attaques	franches.	
C. La	nuance	correspond	à	l’axe	[foncé	=	fort]	/	[pâle	=	doux].	

a. Exemples	:	

i. 	:	l’élément	principal	est	un	glissando	ascendant	fff	;	

ii. 	:	l’élément	principal	est	un	son	bruité	irrégulier	oscillant	entre	ppp	et	pp.	
D. Portées	:	les	parties	sont	notées	sur	des	portées	multiples	afin	de	mieux	suivre	la	continuité	des	traits.		

a. Exemple	:	le	trait	suivant	se	déploie	sur	quatre	mesures,	et	de	manière	continue,	sur	trois	octaves,	soit	du	sol4	au	sol7.	

	
	
Instrumentation	
*La	partition	du	chef	est	en	sons	réels,	à	l’exception	de	la	partie	de	piccolo,	transposée	à	l’octave	inférieure.	

- Flûte/Picc./Flûte	basse	
- Clarinette	mib/Clarinette	basse	
- Basson	
- Cor	
- Perc		

o Instrumentation	de	base	:	Bodhran,	minimum	16’	de	diamètre,	amplifié1;	Kick	drum;	Grosse	caisse;	baguette	superball;	cymbale(s)	
au	choix	

o La	partie	de	percussion	est	la	plus	«	ouverte	»	des	parties	de	cette	pièce.	L’instrumentiste	est	invité	à	réaliser	sa	partie	en	utilisant	
les	instruments	«	de	base	»	mentionnés	plus	haut.	Il	peut	aussi,	à	sa	guise,	ajouter	les	instruments	(incluant	accessoires	et	variété	
de	baguettes)	qu’il	jugerait	utile	à	la	pièce.	Dans	tous	les	cas,	il	est	demandé	à	l’interprètes	de	ne	pas	multiplier	les	modes	de	jeux	et	
instruments	alternatifs,	mais	plutôt	de	raffiner	leur	usage	au	maximum.	

- Piano	
- 2	vlns.	;	Alto	;	Violoncelle	

																																								 																					
1	Le	bodhran	doit	être	amplifié	au	moyen	d’un	micro	contact	fixé	sur	son	cadre	en	bois	(ruban	adhésif	Gaffer	ou	équivalent).	Le	micro	doit	être	branché	dans	un	amplificateur	de	guitare	au	choix	.	



1

debout, un respir grand comme 
standing, a breath as tall as

symon henry
et le printemps, lui, reviendra toujours, et ses roses et ses fleurs
Marie-Hélène Constant

I.

solo

15va

15va

15va

15va

= 72
expressif, en se préparant à raconter

Vln 1

3 

Vln 1

5 6 

Vln 1

9 10 

Vln 1

II : attaca

13 14 



3

= 60

= 60

Cor 

Vln 2

Alt. 

Piano

Bas.

Vln 1

Vlc. 

Perc.

Flûte 
basse

Clar.
basse

15

15

15va

15va

21 23 



5

Cor 

Vln 2

Alt. 

Piano

Bas.

Vln 1

Vlc. 

Perc.

= 66

= 66

------------------------------------------

------------------------------------------

Flûte

Clar.
basse

15

15

15va

15va

15va

29 31 



10

Cor 

Vln 2

Alt. 

Piano

Bas.

Vln 1

Vlc. 

Perc.

Clar.
basse

Flûte

15

15

15va

15va

15va

49 51 


	Notes_02_pour score
	debout, un respir grand comme_12

